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BIEN DES PHOTOGRAPHES, et
plus particuliérement les artistes qui
utilisent la photo comme moyen de
penser, tentent de contourner le ca-
rdctére inéluctablement présent du
médium photogra])hique, cet instant,
si court soit-il, ol le geste de l'artiste
lni échappe pour étre actualisé, figé,
pris en charge par la machine.

;. Les procédés-employés-sont aussi
divers que le sont les démarches et
les propos des artistes qui les utili-
sent, mais ils ont tous en commun, du
point du vue du spectateur, d'intro-
duire dans I'esprit de ce dernier un
doute sur le statut de fait de I'image
photographique. Un peu comme si le
présent ne s’actualisail pas, restait
indéfiniment en 'état d’une sorte de
possible suspendu entre le passé et le
futur.

C’est le cas particuli’rement dans
I'intéressante exposition de Sandra
Semchuk, 4 1a Galerie Chantal Bou-
langer. Pénétrer dans son monde
m’a demandé un peu de temps. Jus-
gu’'a ce que comprenne qu'il ne fal-
lait pas lire ses séries de photos
domme une suite d'instants succes-
difs, comme une narration faite avec
des mots uﬁi, méme prononcés 2
Voix basse, découperaient le temps
én une myriade de temps impercep-
tibles, presque des non-temps, mais
qu’il fallait que chaque spectateur
vive les séquences photographiques
comme une action, une experience
silencieuse et sans rupture.

. Nombre des clichés cibachromes
de Sandra Semchuk sont bougés,
ghssés. On croirait que la caméra a

té employée comime un pinceau. dé-
posant la couleur sur le rpapier plutét
qu’en donnant I'image. Inutile de ra-
conter ce que les textes sérigraphiés
sur la toile de parachute qui borde
Pinstallation tentent de traduire dans
les mots de la raison. Disons simple-
ment que, suite 4 une crise cardia-
que subie par son Eére. I'artiste a été
amenée a réfléchir  la mort pos-
sible de celui-ci, et 4 la confrontation
entre sa propre conscience de cette
éventualite et sa mémoire d’un
temps ol le noyau de la famille n’é-
Lait pas menacé. Sortez avec elle,
dans la premiére séquence de pho-
tos, de la tente ol elle habite A coté
de la maison de son pére, et rentrez 3
ses cbtés, dans la seconde, dans 1a
chambre de ce dernier, et vous com-
prendrez ciue c’est ce mélange in-
time entre le présent jamais joué et
la mémoire jamais efgacée ui est 4
la base de ce temps non linéaire et
sans rupture dans }eciuei baigne
I'oeuvre et dont dépend le propre ré-
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Torie Toward.

cit du spectateur.

Méme si, & la Galerie Palardy, le
véritable propos de l'installation pho-
tographique de Torie Toward, une
tres jeune artiste fraichement issue
de ’Univessité Concordia, est un re-
gard sur le sort de dépendance ré-
servé encore de nos jours a la
femme dans nos sociétés patriarca-
les, c’est bien encore 14 par une con-
frontation entre le quotidien et la
mémoire, entre le personnel et le pu-
blic, I'intime et I'autre, que 'artiste
part a la conquéte de son présent en
le muant en un possible indéfini.

Elle utilise des photos emprun-
tées, aux archives familiales; des
photos qui sont bien toujours des ins-
tants figés, mais des instants qui da-
tent dans la détérioration physique
des clichés. Elle les expose sur des
toles d’acier grossiérement polies,
pour'nier le caractére précieux des
cadres et des ut. Sous ces
grandes photos qui disent les autres,

elle en place de minuscules qui di-
sent sa vie : 'Afrique, le bateau, le:
rues, les étres aimés. ..

Imprimés sur P’acier, les mots en
majuscules sont la langue du
monde : « CIVILISATIONS PER
DUES », « CONNAISSANCES AC
QUISES », ceux en minuscules sont
Faveu de 'intime : « Ma famille et
moi vont bien. .. »,« ...déprimé:
en réalisant qlue J’ai 53 ans et que je
me sens inutile ». Quant au Jack du
titre : ne cherchez pas, il es
I'homme, celui qui pése partout, sans
étre jamais présent.

Intercalés entre les grands témoi-
gnages des archives : des clichés ré-
cents d'un sujet unique, une casse-
role de cuisine dans laquelle des
mains de femme ag‘prennent a dis-
poser les lettres de 'écriture, & con-
quérir le langage qui libére. .. Je ne
suis pas sorti indemne de cette re-
marquable efficacité,

» V‘"

« ... Déprimée en réalisant que j'ai cinquante-trois ans et me sens inutile », de

Ne manquez pas, non plus, dans
I'autre espace de cette galerie,
'exposition d’un tout autre genre que
sont Les murs urbains de Gérald
Zahnd, une production qui, sur le
fond d'une grille presque construc-
tiviste, constitué de la trace de pho-
tos de magazines de mode deca-
lquées au moyen d’un procédé par-
ticulier 2 la surface du papier Ar-
ches, bétit au crayon gras un monde
de gramtid‘une étonnante généro-
site.

Les oeuvres sont réalisées par sé-
ries : Noctuelles, Suite pour Louise,
Nativité... Dans certaines de ces
piéces, les nativités 1tjar exemple, la
charge émotive est livrée par le ly-
risme des ajouts de surface au
crayon gras. Dans d'autres, il faut
prendre tience de lire, sous I'a
parent ludisme des graffiti, la dé-
tresse réelle des corps féminins que
I'on distingue & peine. Il faut deviner
dans la position de ces corps, dans
leur répétition abondante et obses-
sionnelle, les oppositions, le doute,
Texploitation publicitaire et parfois
dégradante. Et puis dans un coin du
tableau, souvent le coin droit, en bas,
dans une trace plus Srécise que les
autres, 'aveu de 'admiration pour
les corps et de 1a profonde amitié
pour les étres...
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